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Filmy jak wiersze

L.

Turecki rezyser
nagrodzoneg
Ziot Niedz-
wiedziem fil-
mu ,,Miéad”
Semih Kapla-
noglu w kinie
poszukuje ke
smiczne] har-
monii

Katarzyna Nowakowska

Panscy bohaterowie sa bardzo
maloméwni = to wynika z ich cha-
rakteru czy kultury, w jakiej zyja?
Semih Kaplanoglu: To, 7¢ nie wyra-
2ajq uczuc stowami, oczywiscie nie
oznacza, ze nie odczuwajg. Spedzilem
troche czasu we wsiach, w ktorych
kreciliémy ,Miéd", obserwujac tamtej-
sze zycie. Zwlaszcza w porze zbiordw
herbaty ogromnie intensywne jest
tempo pracy, wszyscy s przemecze
ni, ciagle walcza z naturg. To czyniich
bardziej milczacymi. Zycie tradycyine
nie daje mozliwosci luzu - ciagle trze-
ba cos robic. Z drugie] strony jest mo-
Ja koncepcja filmu, sposobu, w jaki
chee opowiedzied historie. Nigdy nie
pisze dialogbw w scenarjuszu - bra-
kuje mi takiego talentu. Jestem obser-
watorem, prowadze dizlog z przed-
miotami. | welaz mam watpliwosci,
czy rozmowa w ogole ulatwia porozu-
mienie migdzy ludzmi.

ne w panskich filmach. Z drugiej
strony krytycy nazywaja je po-
etyckimi, wiec znéw wracamy

do sfery siowa. Jest pan poety?
Bez watpienia w moich filmach jest
poezja - to pewien akt sprzeciwu
wobec jezyka, poniewaz powieksza
przestrzen migdzy stowem a przed-
miotem, Jestem poeta, chot teraz
nie pisze. Swoja sztuke filmowa two-
rze tak, jakbym pisal wiersz,

Jak osiagnal pan tak intensywny
efekt, pracujac z maloletnim akto-
rem? Maly Yusuf dzwiga caly cigzar
filmu i robi to bez falszywej nuty.
Ten chiopiec, naturszczyk, ma zu-
pelnie przeciwny charakter do Yusu-
fa: to towarzyskie, zywe, rozmowne
dziecko. Ale dla mnie najwazniejsze
bylo, zeby go potraktowad jak doj-
rzalego aktora, darzyé go szacun-
kiem, Powiedzialerm mu dokladnie,
co bedziemy robic, | powoli wprowa-
dzi€ go w ten nastro|. Dziecko sze-
Scioletnie ma juz w sobie wszystkie
potrzebne emocje. klore uzewnetrz-
niaja sie w konfrontacji z odpowied-
nig sytuacja. Jest scena, w ktorej

Yusuf dowiaduje sie o Smierci ojca
- zeby stworzyc to uczucie, spyta-
lem go, czego bales sie najbardzie|
W Swoim zyciu? Powiedzial mi, ze je-
g0 ojciec mial zawal | lezal na inten-
sywnej terapii, Maty obserwowal le-
karzy podchodzacych do innych
czekajgeyeh i obwieszezajgeych im
smier¢ najblizszych. Bal sie, ze

do nich tez podejdzie lekarz z takg
wiadomoscia. Porozmawialismy
otym strachu i poprosiiem go, by
pokazal, jak sie wtedy czul. Kazda
sceng budowalismy w ten sposob

- siegajac do jego wiasnych do-
swiadezen emocjonalnych,

Czas jest niewidzialnym bohate-
rem wszystkich panskich filmow.
Kazdy rezyser musi stworzy¢ pewna
konstrukejg czasu i to, w jaki sposob
to robia, adréznia ich od siebie, Dla-
tego w swoich filmach staram sie
zblizyé czas do czasu kosmicznego
~ pokazac nie tylko czas linearny, ale
caly trwajgcy czas wszechswiata.

W ten sposob mozna pokazac religij-
no&é i duchowosé czlowieka.

Wielokrotnie méwil pan, ze

w swoich filmach odwoluje sig

do tradycji. Jakie to tradycje?
Chodzi o tradycje duchowoscl,

o tradycyjnie pojmowanag kulture.
Czlowiekowi wydaje sie, ze moze
sig tlumaczy¢ przez samego siebie,
ale to nieprawda - definiuje sie

w szerszym kontekscie wszech-
swiata, Cala filozofia, sztuka, cata
glebia duchowosci umiera, kiedy
cziowiek odcina sie od tych korzeni.
Diatego dla mnie tak pojmowana
tradycja jest bardzo wazna. Po to
robie filmy, by polgczyc¢ terazniej

szoS¢ z tradycj.



